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FNSEMBLE
JAN KOPP

Exposition Commissaire d’exposition
du 20 septembre au 17 novembre 2013 Sophie Kaplan

Vernissage Production

Vendredi 20 septembre 2013, 18h30 La Criée centre d’art contemporain

Rencontre avec Jan Kopp
Samedi 21 septembre, 15h a La Criée

Visite commentée pour tous
Vendredi 27 septembre, 17h

« OpenBaar Kabaal »

Performance sonore

Thomas Rutgers & Jitske Blom (NL)
Entre le 15 et le 20 octobre

Quelque part dans Rennes

En partenariat avec le Bon Accueil.

Dans le cadre du festival Maintenant,

présenté par I'association Electroni[k]

« L’OULIPO court les rues »
Lecture publique

avec Marcel Bénabou, Jacques Contact presse :
Roubaud, Olivier Salon, etc. Soléne Marzin
Jeudi 21 novembre, 20h30 aux Champs Libres s.marzin@ville-rennes.fr

En partenariat avec la Bibliothéque des Champs Libres +33 (0)2 23 62 25 14



Communiqué

Du 20 septembre au 17 novembre 2013, La Criée présente « Un Grand ensemble » de
Jan Kopp, artiste associé a la saison 2013-2014 du centre d’art, « Courir les Rues »,
inaugurée par cette exposition.

Artiste arpenteur, nomade, polysémique et polyglotte, Jan Kopp court les rues au sens
propre comme au figuré, a la recherche de signes et de questionnements liés a nos
environnements quotidiens, temporels et physiques, politiques et poétiques.

Jan Kopp dessine, sculpte, danse, joue et déjoue I'espace. Le partage d’expériences
sensibles est au cceur de sa démarche, que ce soit dans la réception physique que nous
avons de ses ceuvres ou dans leur élaboration méme, auquel I'artiste nous invite parfois.

C’est le cas ici a La Criée, avec I'installation monumentale Grand Ensemble, qui envahit la
quasi-totalité de I'espace du centre d’art. CEuvre rhizomique, elle est constituée de centaines
d’objets ayant forme de tige : batons, branches, manches a balai, tringles a rideau, pompes
a vélos, antennes télescopiques, régles, tubes etc.

Ces objets, collectés par Jan Kopp aupres des rennais en amont de I’exposition, sont
pensés par I'artiste comme des « “ métres-étalons personnels ” déplacés depuis divers
points de la ville de Rennes et dessinant une géographie ou un réseau imaginaire matérialisé
par leur assemblage temporaire dans le centre d’art' ». Les seules limites a I’expansion

de cet « Ensemble », évoluant de facon aléatoire selon les résultats des collectes, sont la
résistance physique de I'ceuvre et les limites spatiales du centre d’art.

CEuvre collective, du moins participative, ce Grand Ensemble révéle certaines des
préoccupations de I'artiste : le faire ensembile et le vivre ensemble. Ces objets associés
entre eux sont autant de bribes d’histoires individuelles qui se croisent et s’entremélent,
comme une variation visuelle de La Vie mode d’emploi de Perec.

Dans la seconde salle de I’espace d’exposition est présentée une sélection des dessins
réalisés par Jan Kopp depuis la fin des années 1990. Ensemble préparatoire, constitutif,
presque archéologique de la mise en ceuvre du travail de I'artiste, aux techniques et
traitements éclectiques, on y retrouve la multiplicité et la liberté qui le caractérisent.

Dans la petite salle de La Criée est diffusé un film réalisé a partir des captations vidéos
de plusieurs artistes ayant participé au printemps dernier a I’étape libanaise du projet
Suspended Spaces, dont Jan Kopp est un membre actif. On Iy voit courir sur le site de la
Foire Internationale inachevée d’Oscar Niemeyer a Tripoli. Ce film est caractéristique des
enjeux de I'exposition de Jan Kopp, et plus largement de son travail a venir au cours de
la saison Courir les Rues en tant qu’artiste associé : les lignes de fuite et d’horizon, la ville
utopique ou conflictuelle, les croisements, les échanges et la transmission.

L’exposition Un Grand Ensemble, dont le titre s’ancre a la fois dans le registre architectural
et sociologique, est nourrie d’ceuvres poé(lijtiques, par lesquelles chacun est libre de
construire ses villes invisibles et ses trajets imaginaires, ou I'art est a chaque coin de rue
palpable, partagé, vécu comme expérience.

1 Jan Kopp, « Collecte pour Un Grand ensemble », texte préparatoire a I'exposition Un Grand ensemble a La
Criée centre d’art contemporain, juin 2013.



TR Ll ol
€ L

3 saisons pour une aventure

En cette rentrée 2013 La Criée centre d’art contemporain de Rennes, se donne un nouveau
mouvement et inaugure un cycle thématique qui se déroule sur trois ans : Courir les Rues (saison
2013-2014), Battre la Campagne (saison 2014-2015), Fendre les Flots (saison 2015-2016).

Les titres de ces trois saisons sont empruntés a Raymond Queneau’.

Queneau était poéte et écrivain, lui faire référence, c'est affirmer que La Criée sera pour les trois
années a venir un lieu ou I'art se raconte.

Queneau était mathématicien : comme lui, La Criée se nourrira d'autres disciplines.
Queneau a fondé I'OULIPO? : comme lui, La Criée sera un lieu d'expérimentation et d'invention.

Déclinant dans un format inédit pour le centre d’art un modéle emprunté au spectacle vivant,
La Criée travaille chague saison avec un(e) artiste associé(e). Ce format de collaboration permet
d'expérimenter une nouvelle fagon de travailler dans la durée avec un(e) artiste, d'étre au plus
prés du processus créatif, d'imaginer de nouveaux partenariats et de développer des liens
privilégiés avec les publics.

Le cycle Courir les Rues, Battre la Campagne, Fendre les Flots se béatit en regard des territoires
- géographique, social et culturel - au sein lesquels il prend place. Il permet d’explorer trois
horizons d’actions et trois imaginaires concomitants : I’espace urbain, I'espace rural et 'espace
littoral.

Portant la conviction que I'art est un moyen de connaissance du monde et une possibilité
d'enchantement, Courir les Rues, Battre la Campagne, Fendre les Flots souhaite décloisonner
les catégories et faire dialoguer entre elles les disciplines artistiques, les confronter aux autres
champs de la connaissance, a travers des expositions, des événements, des rencontres, des
productions, des résidences, des éditions, et, nous I'espérons, I'invention de formes nouvelles.

Alors entrez, venez, marchez, courez : nous vous attendons, nombreux et curieux, différents et
exigeants, pour fendre les rues, abattre la campagne et dévorer les flots avec nous!

Parce que, si notre sel sont les artistes et notre asphalte les ceuvres, notre terre fertile c’est vous!

Et parce que I'art, comme la poésie, débordent tout : ils sont I'échappée libre?.

' Courir les Rues, Battre la Campagne et Fendre les Flots sont les titres de recueils de Raymond Queneau © Editions
gallimard

2 L’OUvroir de Llttérature POtentielle est un groupe international de littéraires et de mathématiciens fondé en 1960 par
le mathématicien Francgois Le Lionnais, avec comme co-fondateur I’écrivain et poéte Raymond Queneau. Les oulipiens
utilisent les contraintes, qui existent ou qu’ils inventent, comme génératrices de leur écriture.

3 D’apres Jean-Didier Vincent, neuropsychiatre et neurobiologiste



Premiére saison
Septembre 2013 - ao(t 2014

La ville est le terrain de jeu de Courir les Rues.
Jouer ici c’est imaginer, c’est expérimenter, c’est créer, c’est transmettre.

La ville de Courir les Rues est un espace que I’'on parcourt, que I'on traverse, ou I'on flane, ou
I’on accélére, ou I'on glane.

C’est un lieu de rencontres, mais aussi de conflits.

La ville de Courir les Rues est une muse.

La ville de Courir les Rues est un miroir de nos vies modernes.

Durant une année, la ville prendra ses quartiers a la Criée, transformée en place publique. Quatre
expositions s’y dérouleront : les expositions personnelles de Jan Kopp, Ziad Antar et Amalia
Pica, ainsi qu’une exposition collective, Les Horizons.

De nombreux événements feront écho aux expositions: concerts, rencontres, performances,
visites insolites, etc.

En retour, durant une année, La Criée arpentera la ville : a travers ses projets de territoires en
création menés dans les quartiers de Rennes avec les artistes Lucas Grandin et Frangois Feutrie,
ainsi qu’a travers une série d’actions qui prendront place dans I’espace public.

Jan Kopp sera I'artiste associé a Courir les Rues, pour laquelle il proposera une exposition
entierement inédite, élaborera un projet dans I'espace public impliquant étudiants et habitants
rennais et, plus largement, nourrira la programmation de ses intéréts, idées et recherches.

Plus loin, a travers la poursuite du projet ACT Democ[k]racy, La Criée portera a I’échelle du
territoire européen — a Cluj et a Belgrade - les questionnements sur la ville comme espace
d’expression ou de répression de la démocratie.

Et puis, pour rendre compte de I'expérience vécue, La Criée éditera tout au long de la saison des
publications apériodiques - les Cailloux -, qui viendront prolonger le travail dans et hors-les-murs
par des textes de critiques, de chercheurs de tous horizons, par des interventions artistiques,
des entretiens...

Voila comment Courir les Rues dessinera une nouvelle géographie urbaine.
Ou I'on découvrira que,

des dalles de béton aux ruelles de terre

et des boulevards du crépuscule aux chemins de désir,

les rues se multiplient.



« Un Grand ensemble » - Jan kopp
Visuels disponibles

Merci de respecter et de mentionner les légendes et les crédits photos lors des reproductions.

Grand Ensemble, dessin préparatoire, 2013
Crayon couleur et aquarelle sur papier
Dimensions 20 x 28 cm

Courtesy Jan Kopp
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Grand Ensemble, dessin préparatoire, 2013
Crayon couleur sur papier

Dimesions 30 x 21 cm

Courtesy Jan Kopp



« Un Grand ensemble » - Jan kopp
Visuels disponibles

Merci de respecter et de mentionner les Iégendes et les crédits photos lors des reproductions.

Grand Ensemble, maquette préparatoire, 2013
Matériaux divers

Dimesions 100 x 25 x 45 cm

Courtesy Jan Kopp

Chemin de désir, 2012
Encre sur papier
Dimesions 12 x 21 cm
Courtesy Jan Kopp



« Un Grand ensemble » - Jan kopp
Visuels disponibles

Merci de respecter et de mentionner les Iégendes et les crédits photos lors des reproductions.
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Laufer 1,2012

Encre sur papier
Dimesions 12 x 21 cm
Courtesy Jan Kopp
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Parc Jaune, 2012

encre et aquarelle sur papier
Dimesions 21 x 29,7 cm
Courtesy Jan Kopp



« Un Grand ensemble » - Jan kopp
Visuels disponibles

Merci de respecter et de mentionner les Iégendes et les crédits photos lors des reproductions.

Courir Niemeyer, 2013
Captation vidéo : Nessrine Khodr
Courtesy Jan Kopp

Courir Niemeyer, 2013
Captation vidéo : Marcel Dinahet
Courtesy Jan Kopp



Liste des osuvres exposees

Un Grand ensemble

Grand Ensemble, 2013

Sculpture

Matériaux variables

Dimensions 1750 x 770 x 820 cm

Courtesy Jan Kopp

Production La Criée centre d’art contemporain

Sélection de dessins, 2006 - 2013
Dessins sur papier, encradrés
Techniques variables

Dimensions variables

Courtesy Jan Kopp

Courir Niemeyer, 2013

Captation vidéos : Cécile Bourgade, Marcel Dinahet, Maider
Fortuné, Nessrine Khodr, Frangoise Parfait, Eric Valette.

Diffusion en boucle

Montage : Jan Kopp

Courtesy Jan Kopp

Production Suspended Spaces; La Criée centre d’art contemporain



Biographie et bibliographie

JAN KOPP

Né en 1970 a Francfort-sur-le-Main, Allemagne
Vit et travaille a Paris (entre autres)
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2010
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2009
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Jan Kopp, galerie Michel Journiac, Paris, France

2008
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La Parabole, Centre d’Art Bastille, Grenoble,
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2007
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L’ivresse du tigre, galerie Maisonneuve, Paris,
France

Chimney Music, Fondation Hermes, Singapour
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2005
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Cajarc, France
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France

2004
Monstres et spectres, galerie Maisonneuve, Paris,
France

2003
Louis, Galerie Maisonneuve, Paris, France

2002
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Villa Gillet, Lyon, France

Double Feature, galerie Maisonneuve, Paris,
France

2001
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Exits, Hall, Kunsthalle Tirol, Autriche

2000
Jan Kopp, Espace culturel Frangois Mitterrand,
Beauvais, France

Six Feet Under, White Box gallery, New York
(NY), USA

1999
Jan Kopp, Ecole des Beaux-Arts, Le Havre,
France

1998
News from an Unbuilt City, Glassbox, Paris,
France

Next Stop, Kunstmuseum, Thun, Suisse
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EXPOSITIONS COLLECTIVES (sélection)

2013
Les Pléiades, 30°™ anniversaire des Frac, Les
Abattoirs, Toulouse, France

Pieces Montrées, 30 ans du Frac Alsace,
Fondation Fernet-Branca, Saint Louis, France

I retro di Manifesto, Villa Medicis, Rome, Italie

Le Nouveau festival, centre Georges Pompidou,
Paris, France

Pense(z) Cinema, centre d’art I’Abbaye Saint
André, Meymac, France

2012
Affinités, déchirures & attractions, Frac Alsace,
Sélestat, France

Visions Fugitives, Le Fresnoy, Tourcoing, France

2011
Partenaires Particuliers, CRAC Alsace, Altkirch,
France

Le Bal des débutantes, Klemm’s Berlin, Berlin,
Allemagne

L’énigme du Portrait, Collection Neuflize-Vie /
ABN AMRO, MAC, Marseille, France

Architectures/ Utopies/ Dessin, MNAC, Bucarest,
Hongrie

La Nuit de l'instant, Ateliers de I'image, Marseille,
France

Remakes, vidéo sobre ciné, Espacio Iniciarte,
Cordou, Espagne

2010
Suspended Spaces, Maison de la Culture,
Amiens, France

Explorateurs, Centre d’art d’Enghien, Enghien les
Bains, France

Fabula Graphica 2, Grandes Galeries, ERBA,
Rouen, France

Le Carillon de Big Ben, CREDAC, Ivry sur Seine,
France

Res Publica, Museum of Modern Art, Moscou,
Russie

Walking the Hinterland, Argos, Bruxelles,
Belgique

2009
Dessin partout, grandes galeries, ERBA, Rouen,
France

Un plan simple 2/3-Scéne, La Maison Populaire,
Montreuil, France

Fragile—fields of empathy, Musée d’art moderne
de Saint Etienne, France

Fragile—fields of empathy, Palazzo Falconiere,
Accademia d’Ungheria, Rome, Italie

Fragile—fields of empathy, Daejon Museum of Art,
Daejon, Corée du Sud

Concours de Monuments, Le Dojo, Nice, France

2008
Hospitalités, programmation vidéo Réseau Tram,
Paris, France

Lieux de vie, CAC, Meymac, France
The word is..., galerie Maisonneuve, Paris, France
B3, Doors Studio, Paris, France

Le bruissement des images, Centre
photographique d’lle de France, Pontault-
Combault, France

Translation, Musée d’art contemporain de
Moscou, Moscou, Russie

Remakes, Gijon city council, Gijon, Espagne
Tool Box, Entre-deux, Nantes, France

Crisis. Contra las aparencias, Angels, Barcelone,
Espagne

Summershow, Martos Gallery, New York (NY),
USA

2007
C’est pas du jeu, Centre photographique d‘ile de
France, Pontault-Combault, France

Art Basel Miami Beach, galerie Art Supernova,
Brésil

Arte e Jogo, Festival Escrita na paisagem, Teatro
municipal, Guarda, Portugal

Petroliana. Neftjanoj Patriotizm, Moscow Biennal
2007, Moscow Museum of Modern Art, Moscou,
Russie

2006
Sprung ins kalte Wasser, Shedhalle, Zirich,
Suisse



Biographie et bibliographie
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2006
Passages entre ville, Festival Biarritz Photo,
Biarritz, France

Cosa Nostra, Glassbox, Paris, France

2005
Radlo kills the video stars, FRAC Champagne
Ardennes, Reims, France

Pour de vrai, Musée des Beaux-Arts de Nancy,
France

SingulierS, Guangdong Museum of Art, Canton,
Chine

Remagine, collection du FNAC, Musée d’art
Contemporain, Lyon, France

Animalités, Maison des Arts Georges Pompidou,
Cajarc, France

Cosmique city bled, Musée Zadkine, Paris,
France

Repérages, école d’Architecture de Paris-
Belleville, Paris, France

Projet Céne Sud, Museo Nacional de Artes
Visuales, Montevideo, Uruguay

Projet Céne Sud, Museo de Arte Moderno,
Buenos Aires, Argentine

2004
Projet Céne Sud, Museo de Arte de Lima, Pérou

Projet Céne Sud, Centre Cultural Matucana 100,
Santiago, Chili

I need you,Kunsthaus Centre PasquART, Biel,
Suisse

Remakes, DA2 Art Center, Salamanca, Espagne

Didier Courbot, Jan Kopp et Francisco Ruiz di
Infante, résidence /exposition, Le Plateau / FRAC
IDF, Lycée Galilée, Cergy St Christophe, France

Cosmique bled, résidence /exposition, Ateliers
les Arques, Les Arques, France

Les nuits sonores, Musée d’art contemporain,
Lyon, France

2003
Sannecktamok, projection, intervention,
conférence, Goethe Institut, Bordeaux, France

Remakes, CAPC, Bordeaux, France

L’envers du monde, Espace Paul Ricard, Paris,
France

Ausgestellt / Vorgestellt, Skulpturenmuseum
Glaskasten, Marl, Allemagne

Meanwhile in the real world, Chapelle de la
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2002
Objets de réflexion, Le Plateau, Paris, France

Hortus Ludi, Mares Art Center, Maastricht,
Pays-Bas

2001
Traversées, ARC-Musée dArt Moderne de la Ville
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2001
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Ausgestellt / Vorgestellt V, avec Jochen Gerz,
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Clockwork 2000, PS1, International Studio
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Fido, Hunter College gallery, New York(NY), USA

Festival Mettre en scéne, Théatre National de
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1999
Nous nous sommes tant aimés, Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-arts, Paris, France

Glassbau, intervention de Glassbox, Fondation
Cartier, Paris, France

Ouverture IV, Chateau de Bionnay, Lacenas,
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Heartbreakhotel, Hétel Beaurivage, Thun, Suisse
Clin d’ceil, galerie Fotohof, Salzbourg, Autriche
Vox Kulttur Stiftung, MAK, Cologne, Allemagne

Party commune, Glassbox @ rue du Cherche-
Midi, Paris, France
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L’ESPACE PUBLIC (sélection)

2005-2011
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2004
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2003
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2002
Louis, une collecte sonore a Beauvais, espace
Culturel de Beauvais, Beauvais, France

2001-2004

Changer une Minute, Lycée Montebello, dans
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2000
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Résidence des Hauts du Rouen, ERBA, Rouen,
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Théatre Pble Sud, compagnie Marco Berrettini,
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Cité Internationale des Arts, Paris, France
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FNAC Fonds National d’Art Contemporain,
CNAP, Paris.

FRAC lle - de - France

FRAC Champagne -Ardenne

FRAC Alsace

Conseil Général Seine Saint Denis
Musée d’art Contemporain de Lyon

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne
- Centre de création industrielle, Paris

Artothéque Cahors
Artothéque Nantes
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Julier Portier, « Berceuse philosophique »,
in Le Journal des Arts, 13 au 26 mai 2011

vai-aroise Berceuse philosophique
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- JAN KOPP, LA (OURBE DE
LA RITOURNELLE, du & avril au
29 aoit, Abbaye de Maubuis-
son, site d'art comtemparain du
Wal=id"Oise, v, Richard=de=Tour,
gama Saint-Ouen-1"Aumdne,
e, o1 3 B4 36 10, Hj suf mand
13h=1iih, wh=18h ke week-end.

SAINT-0UEN-L'AUMONE m 5]
est une chose qui n'est pas row

timiere chez Jan Kopp, c'est son
usage dies médiums. A 'Abbaye
de Maubuisson, a Saint-Ouen

L'dumdne (Val-d'Oisel, pour
w Lo courhe de In ritournelle s,
Iartiste en éternel expérimenta

teur suscite 'enthousiasme, Cette
maghe BENETELSE EXEITE 50N [iou

voir d'attraction dans la grange
i dimes, o, sur une plateforme
owale, 3 500 hilles de verme colord
dessinent des consteliations 2 me

sure gu'elles soni o jowées » par
onze pendules de Foucault, Ces
pendules oscillent oo dissus des
hilkes tels les envensoirs dune in

perminalale messe, Le feu sans fin
sirluil Novil, ef hientit som impari

bl hypmose cveille cher les esprits
les maoins spirituels un profond
sentiment cosmigue, comme si
sillustraif devant eux I mecani

| quie secrete de lunivers.

[kans la salle des religieuses, Jan
Kopp decline ke motif du jeu dans
une installation tourbillonmaine
qui impligque le spectateur dans
la ronde, La rotition de la Terre
décrite par les pendules rejoint
o force centrifuge de la routine,
evoquee par le @ pain quotidien »,
el détourne de =on usage euchi

JAN KOPP
| -+ Momibre de salles : 5

=+ 5 geuvres produites par
I"Abbaye de Maubulsson

lan Kopp, Lo Courbe de la ritournelle, 2000-201, Production Consed géesrs
du Vol d0ae fobberpe de Maubuiston/bouiongeie Delices Romds de Soini-Ouen asdbng

ristigue ou de la sacro-sainte
Lable frangaise, 7 000 hoguetles
de pain copstruisent en offet une
architecture en spirale i ln ma-
riére d'un chiteau de cartes, dont
la delicatesse cantraste aver oo
spectache du gachis engendrd par
les exies de lindustrie alimen
taire. Le mouvement cireulaine
sl encone convisque a trvers la
chaine du recyclage,

Chorégraphie intemporelle

Mus loin, dans exiguité sombre
iles anciennes ltrines, est projeld
(en bawcki) un Glm danimation
fjui figure un autre « jeu sans
fim », celui des enfunts sur les ha-
langoires. Le fonad liisse Wand par
l'effacement de tous les ééments
de decor confere un aspect fanto-
matigue i ces silbouettes grises et
sins visage, prenant part a la che
regraphie intemporelle des janding
denfants. Limage chimérigue a
¢t obtenue 3 partir d'une vidéo
towsrnee dans [ maison d'enfants
située en face de U'Abbave, dont
less peetits risidents ont participd a
la Babrication du dessin anime.

A cet endroit du parcours, dins ote
pitee changee dune symibedigue dis
plus somlidies, oe hrisaone i cercten:
soaciial et éovrresponsable — qui alkait

bientit nous ennuyer — se teinte
'une gravité poignante, Dans ke
jardin de cet ancien refuge pour
arphelins juifs, e va-etvient des
balangoines comme fa repétition
e D ritowrmelle beroe les ames qui
feignent de ne pas voir e gui bes at
tewl oo puas L bowache risis fa g
i termpes, celle qui mene vers les
idestinches, puis vers I fir Ce refus
by tevnps gui passe s'exprime dans
ke peetit film Super-8 Fiir Foar, Une
CTMARTE SAYNELE WIUITIEE 1 VRIInces
st paszée i endmit ef i lenvers,
tandis que, dans ce ressassement
nostalgigue, Nlnstint 'doigne,
Mans Ta salle du parloir, une ins:
tallation vidéo distille une am
biance plus inguictante i travers
bes menaces qui guettent enfant
a l'exterieur de la ronde. Sur les
fuatre éorans, le silence suspect
d'une ville grise semble précéder La
catastrophe, I'évenement arbitraire
ef houleversant contenu dans la
courbe méme de la ritournelle ot
les grands cycles universels. De e
toer dans la grange, quand se oo
duit I collisdonn entre un pendude ot
wmne hille, e progetant a lautne bout
du termin de jeu, ce petil spectacle
eolioré ' plus ren o inshgnifiant.

Julie Portier



Gwendal Fossois, « Le temps suspendu »,
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MOUVEMERNT

Le temps suspendu
Jan Kopp investit le site de ’Abbaye de Maubuisson

La Courbe de la ritournelle, exposition en quatre temps, questionne le mouvement et la répétition.
Une réflexion trés poétique sur le rapport a I'immuabilité et au chaos.

Onze pendules de Foucault se balancent lentement, inexorablement, faisant glisser 3500 billes de
verre de différentes couleurs. L'installation Le Jeu sans fin, qui ouvre I'exposition dans la grange

de lI'abbaye de Maubuisson, impressionne par son gigantisme et la complexité de son dispositif.

Les pendules, des sphéres de laiton et de plomb de vingt-cing kilos, bougent sur un plateau de

forme ellipsoidale qui, a I'image d'une scene de théatre, est en perpétuel mouvement, en pleine vie.
Les micro-déplacements, comme onze témoignages des effets de la rotation terrestre, créent des
ensembles d’accidents au cceur desquels les billes s'entrechoquent pour former le plus parfait chaos.
Le principe de l'ceuvre réside en son paradoxe méme : elle est mathématiquement réglée pour gérer
un flux inébranlable, en rapport direct a I'espace, mais bouleverse a chaque mouvement la disposition
du plateau, mettant en scéne une configuration aléatoire et éphémeére.

Le temps est pergu comme indéfini mais continu, dans une éternelle répétition du geste. Il est
ralenti, de méme que dans la seconde installation, La Courbe de la ritournelle, qui donne son nom a
I'exposition. Mais, cette fois-ci, le mouvement est appréhendé par le moyen de I'expérience humaine.
S'imprégnant de I'espace de la salle des religieuses, avec ses arcades et ses nervures, Jan Kopp y
présente une sculpture évolutive a base de baguettes de pain séchées. Celles tout droit sorties de
chez le boulanger, au détail prét qu'il s'agit de stocks perdus, puis recyclés pour I'exposition et qui,

a l'issue de cette derniére, serviront de nourriture pour les animaux. La construction, qui devrait étre
constituée, fin septembre, de prés de 7000 baguettes sur plusieurs étages, déploie dans la piéce son
corps en forme de spirale. Toute sa force puise dans sa possibilité éphémére : du fait de sa fragilité
extréme, elle n'est pas a I'abri d'un geste humain malencontreux et entretient cette éventualité dans
son existence méme.

Mais bient6t I'oscillation prend le pas sur le temps qui se répéte et pourtant s'oublie. Dans les
anciennes latrines, un écran diffuse en boucle, toutes les quatre minutes, un film d'animation ou se
croisent les mouvements de balangoires sur lesquelles jouent des enfants. Le dessin animé, en noir
et blanc, a été réalisé a partir de scénes filmées par Jan Kopp puis retravaillées avec des habitants
du Val-d'Oise : ils ont simplifié les traits des personnages en leur rendant un aspect graphique plus
crayonné, plus poétique. De fait, ce qui importe n'est plus le détail physique, mais bien la palette de
mouvements, associés a des sons de rires d'enfant et de bruits divers.

Un second jeu d'animation se déroule a I'autre bout de I'abbaye, dans la salle du parloir. Kammerspiele
(« jeu de chambre ») est une installation sonore pour quatre écrans disposés sur les murs selon une
logique nord-sud-est-ouest. Des vidéos y sont projetées, associées par une bande-son commune, et
éclairent la piéce plongée dans l'obscurité. Voici un temps ou riment les échos, étranges, immuables.
Une jeune femme récite un inventaire, debout; une ville fantdme crayonnée qui s'étend; le dessin
animé d'un enfant jouant au ballon; des félins — lions et tigres — se prélassent au soleil. Autant d'image
étranges, qui construisent un possible imaginé, mis en suspens dans une répétition interminable. La
Courbe de la ritournelle semble arréter le déroulement des heures, dans un lieu paisible, I'abbaye

de Maubuisson. L'exposition y trouve une place trés cohérente : dans un espace ou le calme est
environnant, la réflexion sur le mouvement prend tout son essor, partagée entre temps répétitif, ralenti,
en oscillation et en échos.

> Jan Kopp, La Courbe de la ritournelle, jusqu'au 1er octobre a I'abbaye de Maubuisson.



« Jan Kopp-Une production en négatif »

|
I exte . Entretien entre Jan Kopp et Alain Berland, 2011

Les notions d'événement et d'expérience sont au coeur de tes préoccupations. Peux-tu nous expliquer quels
sont les enjeux politiques de ces notions et nous parler de ce qui t'as amené a concevoir « Le Tourniquet »?

Le Tourniquet est un film d'animation que j'ai réalisé lors d'une résidence de quelques mois dans les Hauts de
Rouen, un quartier périphérique de la ville. Cette résidence, a l'initiative de Stéphane Carrayrou qui enseigne

a I’Ecole des Beaux-Arts de Rouen, propose aux artistes d’habiter dans un des immeubles de cette cité et

de développer un travail sur place. J'ai d'abord pensé a un projet radiophonique, avec une radio associative
locale tres impliquée dans la vie du quartier. Je voulais collecter des échanges spontanés que j’aurais avec les
habitants. Pour déclencher ces conversations, je me suis installé dehors et j'ai commencé a dessiner ce que je
voyais. J'ai choisi comme premier endroit le supermarché, Le Mutant, ou j'étais pleinement exposé aux habitants.
Dessiner était une maniere d’étre dans une grande lenteur et disponibilité. Des personnes, surtout des enfants et
des jeunes adolescents, sont venues a ma rencontre par curiosité et j’ai lié des relations avec certaines d'entre
elles. Un autre lieu ou je m’installais était I’air de jeu, ou se trouvait entre autres un tourniquet fait d’un simple
disque rotatif. Passant ainsi les journées a I'extérieur, entre deux et trois heures par lieu et par dessin, j’'étais

vu et connu par la cité entiére au bout de quelques jours. Le film d’animation est composé d’un choix de ces
dessins réalisés entre février et mai 2009. Il se termine par une courte scéne ou I'on voit trois gargons activer

le tourniquet. lIs faisaient partie d’'un groupe avec qui j’ai noué des liens plus particuliers pendant ce séjour. lls
étaient mes compagnons de route, commentaient mes dessins, les montraient a leurs copains. lls s’installaient
parfois a c6té de moi, racontant leur quotidien dans la cité, I’école, les descentes de CRS. Un homme plus agé,
d’origine algérienne, m'a raconté des histoires liées a la guerre d’Algérie et a la cohabitation obligée dans la cité
de ceux qui avaient fait le choix de I'indépendance et ceux qui avaient soutenu la France.

Mon intention de passer des longs moments a dessiner dans cet endroit était une fagon de laisser advenir les
choses et non pas d’aller les chercher ou de les capturer avec un appareil photo par exemple, pour éviter un
prélevement artificiel, dicté par une sorte de préméditation de ce que je devrais trouver ; de faire confiance au
temps et a la possibilité des rencontres.

Le Tourniquet ne reproduit aucun des témoignages des personnes. J’ai plutét construit un film qui reproduit

un sentiment que j’ai éprouvé pendant mon séjour : celui d’une disponibilité pour quelque chose auquel je
m’attendais le moins et qu’on pourrait appeler la poésie. Je ne sais pas si cela constitue un enjeu politique, mais
I’intérét de cette poésie est qu’elle porte en elle la possibilité d’une résistance a la résignation.

Tu es un chasseur de signes, un artiste qui préléve et modifie les formes qui I'entourent, mais a I'encontre de
beaucoup d'artistes de ta génération, la durée d'observation, voire d'immersion peut-étre trés longue. Quelle
place prend le temps dans ton travail ?

Il'y a une partie de mes travaux que je pourrais appeler des calendriers. Des dessins, des sculptures, des
installations qui mesurent d’'une maniére ou d’une autre le temps. Avec eux, je cherche a le traduire, a rendre
sensible son expérience. Dessiner moi-méme les centaines de dessins nécessaires a la réalisation d’un film
d’animation comme Le Tourniquet me permet de rendre compte d’une accumulation de rapports avec le sujet
initial. Des rapports d’interprétation, de traduction, alimentés par les empreintes de la confrontation avec ce
sujet. Je fais étrangement confiance au dessin pour en rendre compte. Quand j'enregistre avec ma caméra un
événement de quelques secondes, comme ces gargons qui jouent, et que je le transforme en film d’animation,
cela prend trois mois. Les dessins deviennent une accumulation d’irrégularités du fait du travail manuel, de
I’absence de sophistication des outils que j’utilise et de mes déplacements sur cette période. Ces irrégularités
sont des endroits de fragilité. Ce sont des formes d’approximations ou d’erreurs. Ces formes sont précieuses a
mon sens parce que nous y sommes vrais, authentiques dans la relation que nous établissons avec le monde.
Dans un tableau tiré a la regle par exemple, je suis dans une relation au monde dont j’exclus tout rapport
sensible. Ce n’est pas que je sois attaché a 'artisanat. Ce qui m'intéresse, c'est de traverser physiquement une
expérience, qui par définition consume du temps.

Ce qui est étrange, c'est qu’en réalisant ces films d'animation, je n'ai pas I'impression de produire des images...
Evidemment j’en produis, mais c'est comme si je ralentissais ce processus-la. C’est une production en négatif.
De maniére générale, la notion de production en négatif me fascine. Je cherche un mode de création ou il s’agit
plutét d'enlever que de rajouter. C’est une forme d’anti-monumentalité ou de tentative de ne pas se renfermer
dans une matérialité. Or le film en général me parait terriblement monumental.



Entretien entre Jan Kopp et Joris Lacoste, 31 octobre 2011, extraits

n .
I exte . in La courbe de la ritournelle, Paris : Editions Filigranes, 2011

Comment commences-tu un travail ?

Le lieu d’exposition peut inspirer un travail, mais des idées préexistent. Le travail est pour moi un
continuum. Une piéce peut étre une maniére de résoudre des problémes non résolus dans une

piece précédente. Elle peut aussi étre le résultat de I’épuisement d’une idée, au sens ou elle apparait
comme la contradiction de la forme précédente. Je travaille aussi a partir d’cbsessions. Le temps en
est une. Comment puis-je le traduire, le rendre sensible ?

Le jeu sans fin a été réalisé pour une exposition au Kunstraum de Dornbirn, en Autriche. J’avais
précédemment réalisé une sculpture flottante de forme abstraite et proliférante, avec I'aide d’une
centaines de personnes au Frac Alsace : Ungebautes. Ce qui signifie L’inconstruit. Je voulais
poursuivre ce travail évolutif, qui se transforme, prend les marques du temps et met en évidence

une mobilité. Je me suis demandé comment cette mobilité pouvait étre autonome, comment une
chose pourrait étre en mouvement sans moteur. Ce qui m’a conduit au pendule. J’ai d’abord imaginé
que cet objet produirait du son. J’ai tourné autour de I'idée d’un xylophone géant. Mais j’ai tres vite
cerné les limites du pendule : 'amplitude de son mouvement est trés restreinte. C’est ainsi qu’est
apparue I'idée d‘en utiliser plusieurs. Par contre, je ne voulais pas faire de démonstration scientifique.
La seule chose qui m’intéressait était le mouvement. Plus je m’éloignais de quelque chose qui
semblait scientifique, mieux c’était. Sans finalité, c’est ainsi que je congois la recherche artistique. Un
processus d’organisation qui n’a pas de fin, mais qui est une organisation quand méme. Mettre de
I'ordre la ou il y en a pas, un ordre qui ne fige pas mais qui ouvre, agrandit les possibilités de voir. Je
procede donc d’un mélange d’envies et d’expériences liées aux travaux précédents et de contraintes
techniques. Il y a de la place aussi pour le hasard, qui fait qu’un projet peut prendre une toute autre
forme que celle envisagée au départ.

Ton ceuvre frappe par sa trés grande diversité de médiums, de techniques, de procédures,
d’esthétiques. Comment t’arranges-tu de cette diversité ? Y a-t-il des catégories sous-jacentes qui te
permettent de relier les piéces entre elles ?

Deux catégories coexistent depuis longtemps : les travaux d’atelier et ceux dans I'espace public.
D’un cété un travail in situ, contextuel, a I'extérieur, pas forcément repérable en tant qu’intervention
artistique, et qui se fait d'emblée avec d'autres personnes, reposant beaucoup sur I’échange, la
discussion collective, I'organisation. Et de 'autre, un travail solitaire, plus silencieux, ou j'essaie de
tout faire seul méme si je n’en ai pas les compétences.

Mais il y a sans doute des rapprochements possibles entre des piéces qui appartiennent a ces deux
catégories.

Ces deux mondes s'alimentent. lls sont toujours en contact. Un contact presque réactif. Parce que je
fais I'un, j'ai besoin de faire I'autre.

Je crée des catégories pour organiser mon travail dans mon ordinateur, par médium par exemple. Il y
a les dessins, les dessins animés, les vidéos, les installations, la performance, etc.; puis interviennent
I’'urbain, le jardin, mais j’abandonne trés vite ce type de classement parce que ces catégories

sont superficielles. Elles apparaissent a posteriori et viennent simplement satisfaire un besoin
d’organisation, mais elles ne sont pas justes.

Pourrais-tu imaginer avoir des hétéronymes correspondant aux différentes dimensions de ton travail ?
La co-existence de toutes ces formes affirme qu’une méme personne peut étre a I'origine de tous
ces registres. J’ai I'impression d’apprendre chaque fois que je passe d’une catégorie a I'autre, et
cette dimension d’apprentissage au sein du travail est trés importante pour moi. Je suis dans un désir
d'expérimentation. Etre artiste signifie pour moi chercher, aller continuellement vers des choses que
je ne sais pas faire. C'est aussi une maniére de défendre cette pratique comme une liberté. Devenir
spécialiste c’est perdre de la liberté.



Entretien entre Jan Kopp et Joris Lacoste, 31 octobre 2011, extraits
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I exte . in La courbe de la ritournelle, Paris : Editions Filigranes, 2011

Ressens-tu le besoin de présenter tout ce que tu as fait de fagon globale, de maniére cohérente,
articulée ? Cette maniére de s'attaquer a des choses toujours nouvelles ou que tu ne maitrises pas,
est-ce une maniére de fuir la définition, I'identité, le style?

Je ne pense pas. Passer d’'un médium a I’'autre me permet simplement de traverser une question
de différentes maniéres. Mon style est peut-&tre la maniére dont je me pose des questions.
Technique Rapolder est un livre que j’ai réalisé en 2005 faisant le point sur plusieurs années de
pratique. Il regroupe un ensemble de travaux aussi différents que des installations, des vidéos, des
performances, mais qui sont tous autant de maniéres de se demander : a partir de quel moment la
langue signifie, et si elle ne signifie pas, qu’est-ce qu’elle signifie? Je me retrouve ainsi régulierement
autour d’un certain type de questionnement. Il y a eu le langage. Aujourd’hui c’est peut-étre
davantage le temps.

Le style dans ton cas serait précisément cette volonté de poser des questions de maniére naive,
incompétente, non qualifiée.

Je cherche des systémes simples et efficaces qui soient accessibles. Je ne suis pas pour autant
contre la sophistication. La réalisation du Jeu sans fin par exemple a nécessité I'intervention d’un
spécialiste du pendule de Foucault, Jean-Luc Chazoule du musée des Arts et Métiers. C’est un
équilibre a trouver. Je peux travailler avec un petit appareil photographique pourri pour faire un film
d’animation, parce qu’il ouvre la possibilité d’'une marge d’erreur qui donne un résultat stimulant.
Mes premiers films d’animation réalisés sur calques, parfois photographiés en voyage avec ce petit
appareil, avec une lumiére naturelle, donc sans raccord, mais qui donne un caractere instable a
I'image, reconstituent quelque chose de I'ordre de la sensation que j’ai pu avoir avec le sujet des
films, et une certaine disponibilité aussi qui a permis a ces films de voir le jour. Cela me paraitrait
absurde d’étre d’un c6té dans une grande simplicité de rapports humains avec les enfants du
Tourniquet par exemple et d'aller dans des studios sursophistiqués ensuite pour faire un film qui
n’aurait pas un pli. Je suis devenu confiant avec cette maniére de travailler. C’est peut-étre ga mon
style, mais ce serait un malentendu de penser que je recherche I'approximation ou le bricolage dans
la réalisation. J’essaie toujours de faire le mieux possible. Je ne cherche pas les effets d’erreur. Je
m’impose un certain nombre de régles a 'intérieur desquelles une marge de liberté émerge.

Il'y un travail de Gabriel Orozco que j’aime beaucoup. C’est une série de dessins qu’il réalise les
yeux fermés. Il trace une forme linéaire simple le temps d’une respiration (inspiration et expiration) et
essaie d’accorder I'intensité du trait a celle de la respiration. C’est plus un exercice physique qu’un
travail visuel, une sorte de méditation. Ce que j’aime la, c’est précisément que c’est une production
soumise a un protocole relativement rigoureux mais a I'intérieur duquel une trés grande approximation
apparait.

L’approximation est aussi une maniére de faire advenir I'accident ?

Une piéce telle que La courbe de la ritournelle est un piége a accidents. La répétition, I'accumulation
de cet objet a priori semblable qu’est la baguette de pain, préparée exactement de la méme maniére
que ces cing milles congénéres, fait apparaitre les différences. Essayer de construire un batiment
avec, quelle que soit sa forme, fait apparaitre son point faible que I’écroulement de la structure

par endroits est venu cristalliser. L’illustration la plus simple de cette recherche est le dessin d’une
grille de grand format que j’ai réalisée en tirant des lignes au stylo feutre sur du papier. On voit des
condensations de lignes, des différences d’épaisseur. Ce sont les aléas du tragage qui produisent
cette grille approximative, qui néanmoins reste réguliere. Chaque irrégularité fait apparaitre les
événements qui ont accompagné sa réalisation. C’est aussi ce qui m’intéresse dans le fait de
dessiner moi-méme les milliers de dessins nécessaires a la réalisation d’un film d’animation. Il

s’agit de la reproduction d’un événement, ou s’accumulent des rapports réels avec le sujet initial.
Des rapports d’interprétation, de traduction, alimentés par les empreintes de la confrontation avec



Entretien entre Jan Kopp et Joris Lacoste, 31 octobre 2011, extraits

n .
I exte . in La courbe de la ritournelle, Paris : Editions Filigranes, 2011

la reproduction de cette image. Quand j’enregistre avec ma caméra un événement de 5 secondes
comme un enfant sur une balangoire et que j’en fais un film d’animation, cela me prend trois

mois. Trois mois qui se traduisent physiquement a travers les 1300 dessins du film et le montage.
L’empreinte de I'accident se situe dans les dessins. lls deviennent une accumulation d’irrégularités,
et ce d’autant plus dans un film comme Les balancoires ou la réalisation des dessins a été mise en
partage avec des personnes, d’ages et de savoir-faire différents.

L’erreur, 'approximation m’intéressent parce que ce sont des comportements empreints d’une
profonde singularité. Ce sont des endroits de fragilité, difficilement avouables, précieux a mon sens
parce que nous y sommes vrais, authentiques dans la relation que nous établissons avec le monde.
Dans un tableau tiré a la régle, je suis dans une relation au monde dont j’exclus tout rapport sensible.

Dans « Le jeu sans fin », I'accident est aussi au coeur de la piéce, mais ici ce n’est pas une irrégularité
du processus : il est mis en sceéne, il est représenté.

Avec le dessin, on peut dire que c'est moi (ou celui qui dessine) qui se fait piéger. Dans Le jeu

sans fin, 'accident se situe a I'extérieur de moi. Mais c’est la méme logique. Il s’agit d’inventer des
dispositifs producteurs d’événements dont les aléas composent des formes.

La rencontre des pendules et des billes dans « Le Jeu sans fin » ne donne pas vraiment I'impression
du hasard. Chaque événement donne I'impression de I'imprévisible mais aussi d’une fatalité. Peut-
étre parce que « le spectacle » auquel on assiste est trés ordonné, trés structuré. On a I'impression
d’étre devant un mouvement déterminé, allant vers de plus en plus de chaos, mais selon des régles
qui peut-étre nous échappent, que nous ne pouvons pas anticiper. Et ce qui produit le désordre, c’est
finalement un mouvement beaucoup plus vaste : la rotation de la terre. Le pendule n’est que I'outil ou
la matérialisation de cette puissance cosmique.

Mon intention n’est pas de pointer une dimension cosmique. Néanmoins elle est en jeu. Quand j’ai
commencé a travailler sur cette piéce, je cherchais a réaliser quelque chose qui soit en mouvement.
Une sculpture ou un tableau ou un objet qui n’aurait jamais la méme forme, ou le spectateur serait
devant une situation différente de celle que le spectateur précédent ou suivant aurait découverte. Un
processus ou une transformation. Donc quelque chose qui serait forcément en mouvement, mais en
mouvement comme un spectacle ou une pieéce de musique, quelque chose qui se vivrait comme une
performance. Et ou le mouvement ne serait pas généré par un mécanisme ou un moteur par exemple.
C’est comme cela que la rotation de la terre est apparue, en tant que mouvement primaire. A partir
de la rotation de la terre, le temps se mesure et par extension quelque chose qui implique la vie. La
rotation de la terre est prise ici en tant que mouvement initial qui permet de décliner toutes sortes
d’autres apparitions de mouvement ou d’activité. J’avais en souvenir le pendule de Foucault que j'ai
d( voir pour la premiére fois quand j’avais douze ans. J’ai le souvenir d’une expérience hallucinante.
Le fait de prendre conscience que c’est nous qui tournons autour de I’'axe du pendule présente un
renversement de perspective spectaculaire qui a bouleversé pendant un moment mon rapport au
monde. [...]
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Le jeu sans fin, jusqu’au 6 juin au Kunstraum Dornbirn (AT)

0043 (0)5572 55044 4834

www.kunstraumdornbirn.at — http://frac.culture-alsace.org

LA 4°

Sylvie Dubost, « La 4° Dimension »,

in Novo, n°8, mai 2010

DIMENSION

par sylvia dubost  photos : robert fessler

LE KUNSTRAUM DE DORNBIRN EN AUTRICHE INVITE

LE FRAC ALSACE QUI INVITE L’ARTISTE ALLEMAND JAN KOPP.
ET CELA DONNE LE JEU SANS FIN, UNE INSTALLATION
AMBITIEUSE ET HYPNOTIQUE, POETIQUE, PHILOSOPHIQUE

ET METAPHYSIQUE.

Suspendus au plafond de ce parallélépipede grége
aux murs mités, a 11 m de haut, oscillent lentement 11
pendules de Foucault. Au sol, un socle elliptique blanc
est parsemé d'une infinité de petites billes de verre
multicolores. Un infime cliquetis se fait entendre : la
rotation terrestre a modifié l'oscillation d’un pendule,
venu heurter les billes qui se trouvaient sur son passage.
Puis plus rien. Jusqu'a ce que le mouvement terrestre
fasse a nouveau dévier leur trajectoire. Pendant ce
temps, sur le mur du fond, la lumiére qui entre par les
immenses fenétres inscrit la course du soleil.

Dans cette ancienne halle de montage, le temps
semble suspendu. L'univers joue aux billes. L'infiniment
grand est entré dans l'espace d’'exposition, et le visiteur
devient spectateur halluciné de son propre déplacement
dans le systéme solaire, qui ne déclenche pas plus
qu’un petit roulement, de temps en temps. Devant ce
mouvement qui le dépasse, il peut toucher du doigt
l'incommensurable... qui s'incarne en un jeu d'enfant.

Ce Jeu sans fin, Jan Kopp 'a imaginé
spécialement pour le Kunstraum, espace
d’art contemporain installé au cceur
d’'un écomusée et qui s’est donné comme
thématique « art et nature », en exposant
majoritairement des ceuvres créées in
situ. Spécialement et peut-étre bien
uniquement : une installation de cette
dimension nécessite un espace a 'avenant,
et sa mise en ceuvre a été complexe. « Cest
presque une performance », constate-t-il. Avec
Olivier Grasser, directeur du Frac Alsace et
commissaire de cette exposition, ils ont fait
venir un spécialiste du pendule de Foucault
pour installer les 11 nécessaires ici. Des
éléments magnétiques ont été disposés
sous le socle pour neutraliser les effets
perturbants des traverses en fer qui courent
dans le sol et faussent les mouvements des
pendules. Au final, I'installation est celle
que Jan Kopp a voulu, aprés avoir exploré

d’autres pistes, qui toutes avaient pour
point de départ un pendule de Foucault.
« C’est fascinant. Le pendule est un objet
plastique qui révéle quelque chose d'invisible,
en loccurrence les mouvements planétaires.
Finalement, c'est la définition de lart | »

Encore une fois, Jan Kopp fait vivre au
spectateur une expérience sensible qui doit
jouer le réle de révélateur. « Mon intérét
est de trouver un moment éphémeére, sorte de
concentré d'espace-temps, qui se vit comme
une expérience pour s'effacer ensuite et ne
laisser qu'une trace dans la mémoire », dit-
il a propos de son travail auquel il donne,
suivant le projet, la forme d’installation, de
performances, de dessins ou de vidéos. Au
Frac Alsace, en 2008, il avait ainsi installé
une immense structure broussailleuse et
quasi organique qui emplissait tout I'espace
d’exposition, dans laquelle le spectateur
devait trouver son chemin, empéché en cela
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par I'épais nuage créé a intervalles réguliers
par les fumigénes. Comme Le jeu sans fin,
Ungebautes investissait l'intégralité de
lespace, ne laissant au spectateur d’autre
territoire que celui de I'ceuvre méme, et
mobilisait son attention et sa réflexion
par le biais du jeu. « Dans le jeu, explique
Jan Kopp, il s’agit de représenter notre
monde de maniére allégorique. On rejoue
symboliquement ce qui se passe dans la vraie
vie. Comme lart, le jeu est un miroir qui nous
révéle quelque chose de la vie. »
L’installation ouvre cependant bien
plus de perspectives que celle de la
«simple » allégorie. Le jeu est ici sans fin...

et les pistes d’analyse (presque) aussi.
Plastiquement tout d’abord, Jan Kopp fait
entrer en tension les formes — sphéres,
parallélépipede, ellipse -, les couleurs -
rouge, jaune, bleu, or -, les matériaux - le
verre des billes et 'or du pendule face a
T'aspect brut du lieu - et les dimensions :
le socle blanc parsemé de billes est un
écran en 2D, auquel les pendules viennent
ajouter une 3¢ dimension... et une 4¢. Jan
Kopp fait surtout entrer en collision le
rythme du cosmos avec celui du réel, le
rationnel et le scientifique avec le sensible
et l'aléatoire (ce qu’'Olivier Grasser voit
comme un hommage aux Surréalistes),

=SSR

Sylvie Dubost, « La 4° Dimension »,
in Novo, n°8, mai 2010

le fini et l'infini, I'éternel et I'instant,
l'expérience individuelle et universelle...
et matérialise la marche du monde par un
micro-événement. On ne peut également
s’empécher de voir dans ce socle blanc une
toile sur laquelle les pendules, tels des
pinceaux, répandent les couleurs... et 'on
reste contemplatif, fasciné, étourdi par les
problématiques plastiques, philosophiques
et métaphysiques, ou simplement hypnotisé
par le mouvement continu des pendules, la
beauté des couleur et de la lumiére et le
doux tintement des billes de verre.

[l
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JAN KOPP

Crasrer cantre o st
28 awrd - 17 un 2001

Unauzsprechiich, slmprononcables,
ted a5 le titre ool domides installaton
quiz Jan Kopp a réalisde au Crestet,
dansg le Sud de la France, peu de
IEmps apnés Son ntenagnton politiqua
dans la Kunsthalle de Tirol, en Autrichie
Né an 1970 en Allemagne, Kopp est
der ceun Qui derangent. decalent at
déplacint las Trontidrés qui séparent
Fantirme et b public, b dit of ke non-di.
Tewst en recourant & différents modas
drexpression (e thadtre, |a dansa, la
wedéa, la pholographie.. ), Kopp s'in-
wresse  fondamentalement  aux
nations d'environnement, de st
tur (B @1 de langage

Menant depuss longlemps une
réflexion sur 'espace public et ke e
social de lartiste, Jan Kopp s'appropna
ot transtorme redecalement la galene
du centre d'art. & partir de simples
surfaces de paper endues entre des
tasseaun varticaux) & en oocultant
toutés ks ouveriures honzontales
axténauras, d panaent & transfonmern
catte archilaciure moderns &n L
S0t de caverneg de papier fragile e
aphermang, Toules s parcis inldnau-
ras, e pladond et le sol sont recowens
d'un habillags de papiar lui-mémea
truffe de textes, de canes, de sché-
mas, de reproductions phologras
phogues ot de pages d'une revue da
géographie. A la fois (dékconstruit at
Sobre dans sas materiaux, Unaws-
sprechbch n'a e BA COMIMUN avec
les ingtallations trash de Jason Rhoa-
dis o dnasc [esshitique Sacornatne de
Totwas Rehbedger. Tris structund, le
despositd régulte d'un travail rdflaaf sur
Wy armdntage o expositon s (les plans
darchiteciune et ks photos dis dapes
e la construction sont ingénds dans
la consbruction méme)

Dans cet ermaronnement concaptuel
troublant, Kopp présente des vadiéos
récantas qui mettant & Néprewve la
COMENUNICALION &1 ki transmission du
Savair, A nouveay, les principes dap-
propriation, de délournement a1 da
raconstruchon semblent essentiels
Ribalisés & partir de bribas da films a1
d'amissions téldvisées, Westich
[daublage sorone o un wWastem dont
kv trarmie namative est Sclanés sur iois
&orans) e T._lrrll.'wg.!l'lc.r-'l.'.cnlclou:la-;a
de différents talk shows amiicains)
transiormment ba lang&ge parkd dmn e
suCcession absurde de sonorités
creuses. Tout & fait imprononcabies,
s wddos Soroungueeonte e surtout
Sannacramack partent i la congudte
Oy nounEaUx modas O eapresson ik
wiale cho la danse et du thédtre. L'
tiste filme des bpcdens de Carpentras

Carole Boulbés, « Jan Kopp »,
in Art Press, n°270, juillet-ao(t 2001

Jan Kopp. =Unaussprechliche, [Ph, M, Abbadiel, “Unpronownceatile ™

i des dtudants des besux-ans de
Perpignan qu'd obige & communiquer
sang utikses 88 Mats. Les uns imgao-
vebint des Fusionras Counas, as autnes
das chondgraphees Bn 5 axpamant par
das attitudas, dis poses, 4o mouwe-
mants ¢ dis ddlras varbaus entre
glpssolalie et babillage enfantin

Pandant toute Lo dunisg i SO0 workss
s, Darbiste lu-midme oldise on
langage incompréhensible et pose les
problémas di |'entropie, de kb traduc-
nion &t du browllags des informations
qua intéressent tout médiatewr changé
di transmetire un Savoir. Mais -
pérignce avoque d'autres dérégle-
mants profondément créatifs - la
thiidtre dada d' Hugo Ball et de Tristan
Tzara, b 2o du fusse Khiebnikdo,
B RS
Unaussprechlich {unprondunce-
able) is the tithe of Jan Ko pp's latest
site-specific installation, done at Le
Crestet in the South of France not
lang after his political intervention

| in the Tyrol (Austrial Kunsthalle.
| Born in Germany in 1970, Kopp is

aut ta shift and shake the bound-
aries bebween public and private,
that which can be said and that
wihich eannot. Undariying his work
in all sorns of media lincluding
theater, dance, video, photography]
is an abiding concarn for contaxt,
structure [Baw) and language.

Kopp radically appropriated and
teansformaed the gallery of this an
center in pursuit of his long-time
reflection an public space and the
social nolé of the artist. Through the
simple expedients of hanging
sheets of paper between vertical
stripg and covering all horipontal
openinge to the outside, he
managed 1o change this modern
Building fwhose architesture recalls
Le Corbusier's Villa Savoya) into a
kind of fragile and ephemaral paper

les expressions déclolsonnéas du
happening 01 de la podsia Sonong
B und Bbartd 81 une irmdvirance
proches da Fluxus, chaque saméte
nngve Tout en s'insorivant dans une
trachison
Expénience vitsle, |'svant-garde tra-
warse tout 'art du 200 sikche, Elle n'a
pas fmi e rebondir dans la créaton
plasbcpe ot sondns sctualle. Il n'y & pas
Ce rUpELngS, Mais ces continuitiks dque
les pratiques du nemix, de la clation
&t du mantage ne font que réactaer,
Avec 'efficacitd ot be brio d'un dédri-
cheur, Jan Eopp ouvea e champ artis-
tigue i de muliples exprassions, dans
dautres bew: avec de nouveaux
acteurs,

Carole Boulbés

canie, Al the interion walls, the ceil-
ing and the floor ware deckad out
with paper, and the paper itself was
covened with texs, maps, chans,
photographic reproductions and
pages from a geography magazing,
Simulaneously sober in its use of
rmaterials and well [delconstroctied,
Unaussprechiich had nothing in
common with Jason Rhoades” trash
inztallations or the decorative
sesthetics of Tobias Rehberger, The
highly structured arrangemeant was
tha fruit of deap thought about “the
pullding of an exhibition® (the archi.
tectural blueprints and photos of
thi various stages of construction
warre inserted into the construction
itsalf).

In this disturbing conceptual enwi-
renment Kopp presentéd recant
wvideos exploring the communica-
tion and trangmission of knowl:
edge. Once again the principles of
appropriation, diversion and recon-
struction seem essential. Two
videos made up of mavie footage
and snatches of TV programs,
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Henri Bangor, « Jan Kopp. Glassbox »,

PARIS

IS Rory
GLASSBOX

The work of Jan Kopp appears to be
firmly anchorsd in our present, introducing
as it does subtle disjunctions and minute
shifts that play on reality. While it is often
the result of an insightful study of the world
around us. Kopp's work is quite capable of
calling on the direct involvement of the vis-
itor to the gallery, whether by springing sur-
prises or offering a chance to partake in the
work as it comes to life.

For this exhibition, Kopp has presented
a new piece titled News from an Unbuilt
Cirv. consisting of forty plaques positioned
on the floor. Each corresponds to a sound
(city noises. bar sounds, recognizable
music) recorded by the artist himself. Only
chance will dictate which plaque comes un-
derfoot, the result being an unwitting com-
position courtesy of the viewer, from melo-
dious to deafening din. depending on how
many people are up for the game at any
given time. Sound is also center stage in
Musigque de Cheminédes (Chimney Music), a
piece dating from "93-794. inspired by the
rooftops of Paris. Starting with a panorama
of fifty-three photographs, the artist has
drawn on the various chimney sizes and the
distance between them. transforming his
data into notes on what has become a photo-

_ graphic score. With the help of loudspeak-

ers, the visitor encounters a melody as he
crosses the sixteen-meter span of the work.
Kopp's work is not to be contained with-
in the limits of the white cube. What he has
created is a series of photos of the type we
might achieve from any station booth, pro-
viding the viewer with his own witty self-
image. The two booths at the show are actu-
ally on a permanent internet connection — a
device already used to considerable effect
between Strashourg and Kiel as well as
Beirut and Tyr. The result? Whoever is in
one booth is regaled with the image of the
occupant of the other. somewhere else on
earth. rather than their own snapshot.
Through the fresh dialogue it proposes,
Kopp's work also poses the question of oth-
erness, inviting us to reach out towards the
other irrespective of differences. Profoundly
humanistic.
Henri Bangor
{ Translared from French v Chiristopher Martind

in Flash Art, n°205, mars-avril 1999
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Jan Kopp
Glassbox Gallery, Paris
October & - Novernber 8, 1998

Jan Kopp's installation, “News From An Unbuilc
Ciry," collapses time and space and conflates the
public and the private, reducing it all 1o an exotic
concoction of cables and speakers and big squares
of industrial rubber wired for sound. Imaginary ciry
as Sensurround experience, this is not sacred
silence, not the pristine stuff of the white cube.
Banked right up to the door, it's almost impossible
to navigate the gallery without walking over the 60-
centimeter panels. Standing on them is as inevitable
as the kid "falling” into the cracks of the sidewalk.
And as you hit each one, a new sound is produced
from speakers in each corner of the room.

An obliquely aurobiographical soundtrack—
conversations in his Paris apartment {(where does

this guy live? it's so noisy), music, alarm clocks,
speeches, someone bn the street of Beirur asking for
a cigarette—the oldest bits date from four years ago,
the most recent from two days before the show's
opening. All the samples are haphazardly reassem-
bled to create an aural landscape thar is at once
poignant and empowering. It's hard ro resist
leaping from panel to panel, merrily re-orchestrat-
ing the minutiae of the artist’s life.

For several years now, Kopp has been
obsessed by interventions in public space. In 1993
he created the ephemeral Buste anx coquelicots (Hill
of Poppies) on an industrial wasteland ourside
Paris, a poetic gesture which rendered an ignoble
space temporarily visible (unlike a landscaped
garden, no attempt was made to maintain the
installation, left to regress into urban decay). In
1996 he installed a screen in a cafe on which was
projected live a dancer mimicking the actions of
passersby, at once ironically translating the street
into theater but recuperating the gesture by trans-
posing it into the realm of the interior. Last year he
collected graffiti from a few suburbs, grouped all
the phrases, cut them up and reinstalled them (in
very official-looking, lower-case Helvetica) in a
series of jolting narratives on the steps of a railway

Stephen Todd, « Jan Kopp »,
in Art & Text, février 1999

overpass. In each case, Kopp's preoccuparions—the
urban as locus of identity, the clashing or comple-
mentarity of the public and private domains,
language, systemic structures (especially the trans-
position of one system into another)—roll quite
specific Perecian bells.

In fact, the specter of Georges Perec floats
through Jan Kopp's work, clanking with Oulipean
literary chains. In the 1978 Life A User’s Manual,
Perec figurarively lifted off the facade of a bourgeois
apartment block, giving us a dollhouse view of the
lives within; Kopp, too, deconstructs the urban
landscape 1o offer it up in a lucid, if unexpected
way. Nowhere is this clearer than in Musique de
Cheminées (Chimney Music, 1994), 53 photos of
Parisian rooftops with their characteristic chimney
pots spread out over 16 meters, each one accompa-
nied by a small speaker which sporadically lets out
an odd piece of piane music. Here, Kopp converted
the silhouctted chimneys into 2 musical score, based
on their heighe (the waller, the decper) and their dis-
tance (the closer, the louder), thereby allowing the
cityscape to be "played.” By transposing one expe-
rience (the urban) into another (the photographic)
and then transforming it into another (the aural),
Kopp successfully re-composed our means of per-
ceiving. The city may be unbuilt, but the news thus
far is good.

Stephen Todd
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Un « document visiteur » présentant le projet
d’exposition est mis a disposition de chacun
dans I'espace, pour vous accompagner dans la
découverte des ceuvres. Les agents d’accueil
de La Criée sont présents pour répondre a vos
questions ou entamer une discussion a propos
des expositions.

EN GROUPE

Le service des publics de La Criée propose
des visites commentées accompagnées d’un
médiateur :

Du mardi au vendredi :

> Pour les groupes enfants : de 10h a 12h

> Pour les groupes adultes : de 14h a 18h

Les visites de groupes sont construites selon la
demande particuliere des publics afin de partager
des moments privilégiés de rencontre avec

les ceuvres. Les visites pour les groupes sont
gratuites, sur réservation uniquement.

Renseignements et réservations :

Service des publics

Carole Brulard

T. 02 23 65 25 11 _ c.brulard@ville-rennes.fr
Emilie Cénac

T. 02 23 62 25 12 _ e.cenac@ville-rennes.fr

rennes.fr
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